.. MANIFEST DER KOMISCHEN MUSIK ..

Wie fast alle wichtigen Manifeste, ist auch dieses leicht
fragmentarisierend angeknabbert!
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Das Lachen des Bass-Buffos

"Komisch"

Die Kunst, die die Gefuhle am tiefsten anspricht,

Die ldee der absoluten Musik

Kann Mondrian komisch sein?

Gibt es nun Musik zum lachen oder nicht!?
a) Freiwillige oder unfreiwillige Komik
b) Ton, Wort, Sprache
c) Ton und Sprachklang
d) Ton und Erscheinung des Musikers
e) Ton und Musik
f) Ton und Instrument

7. SchluBbetrachtung

S

Das Lachen des Bass-Buffos

in der Oper fordert zum bel a&chelten Ginsen. Das |aute
Mtlachen wirde die Mthorer/ -Seher stark i m Kunstgenusse
storen. Horen wir das gl eiche zu Hause vom Tontrager, dann
i st der Reiz des Lachens viel geringer. Haben wir im

Oper nhaus Uber die Musik gelacht? (das ist die erste
Farge!) (Qder uber den gequol |l enen Brustkorb des Sangers?
(Das ist die zweite Frage!) COder uber die drei malige
Erupti on sei nes Bauches bei Hal! Ha! Ha!? Oder dréangt es
uns zu lachen, weil sich das Lachen so gar nicht in die
tief tonende Dranmati k des Rezitativs einflugt? WAs ist hier
kom sch? Kdénnen Tone kom sch sein?

""Komisch"

ist, wenn einer ins Wasser fallt, gar nicht komisch ist,
wenn ich ins Wasser falle. Etwas kom sch zu finden oder
ni cht, ist nmeinem Enpfinden Uberl assen. Kei ne Sache i st
kom sch, solange ich sie nicht als solche betrachte. Und
ich nenne sie vielleicht nur komisch, weil ich dariber
| achen nmuf3. Das, woruber ich |lache, ist heute dies und
norgen jenes. Es sind vo6llig unterschiedliche Dinge und
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.. MANIFEST DER KOMISCHEN MUSIK ..

Unst ande, die dieses Gefihl heute hervorrufen und m ch
norgen vielleicht |angweilen.

Schaut man in Wirterblicher und Literatur nach dem Begriff,
dann wird er stets als ein Gegensatz oder eine

Negati vschal e zum Tragi schen und Ernsten gesehen. | mrer

w eder taucht Jean Paul s dial ektische Definition vom
Umgekehrt Erhabenen auf. G bt es das Kom sche al so nur vor
dem ernsten Hi ntergrund? |st das Kom sche nur eine
speziell e Verarbeitung des Tragi schen? Und gi bt es nicht
kontradi kt ori sche Begriffe w e tragischkomisch und kommren
uns nicht zuweilen beim Lachen die Tranen!?

G bt es Uber haupt etwas genei nsanmes an kom schen

Cegenst anden, Darstellungen, Vorgangen, Vorf uhrungen,

Er zahl ungen? | m Kom schen ist nichts, an demwr es
sofort erkennen. Wr missen es erst irgendw e mt Augen,
Ohren, Nase, Zunge, Tastsinn aufnehnmen, interpretieren und
sodann reagi eren.

Wr sagen komisch, entweder weil uns etwas zum Lachen
reizt oder weil wir etwas iritierend wuinderlich und

sonder bar enpfinden. In der deutschen Sprache hat das
Wort, um das es hier geht, diesen Doppel sinn. Eine Form
auf Irritation zu reagieren ist, neben Abl ehnung und
Flucht, auch das Lachen als LOsung der Spannung oder gar
al s Abwehr hal tung. Komisch zeigt also in jedem Fall eine
Reaktion an. - W keiner |lacht oder sich wundert, da i st
nichts Kom sches! - Doch wer sich wundert, weil er etwas
kom sch findet, ist neugierig gemacht. man wundert sich
iber Ungewohntes. Ungewohnt ist alles, was einen bekannten
Code bricht. Ein Beispiel ist jede bekannte nusi kali sche
Konventi on/ Sprache. Der Trauernmarsch hat |angsam das
Noct urne | ei se, das ungebrochene Liebeslied beschw ngt zu
sein. Weitere Beispiele sind aber auch alle
aulBer nusi kal i schen Ungangsfornen ei ner Auffihrung. Und es
gi bt auch ei nen Code/ Konvention daridber, w e verschi edene
Codes genei nsam zu erschei nen haben. Der Lyrische Tenor

i st schlank und jung; der Virtuose strenggesichtig und
ernst; die Zauberfl ote farbig; Der Ring dister bel euchtet;
Neue Musi k wechselt zw schen Frack und schwarzem

Rol | kragen; der Jazz-Musi ker sollte exotisches Qut-Fit
haben; Heavy Metal ist |anghaarig; der Rockstar nufd cool
sein; in der Opernpause Sekt und Wein; auf der Dorfdisko
Bier; im Techno- Anbi ente Softdri nk.

Die Astheti k der Moderne spielt mt den Reaktionen auf
Irritati onen und nutzt sie aus. Die w ederholten Skandal e
noder ner Kunst und Misi k beruhen all e auf

Wei t erentwi ckl ungen der &sthetischen Sprachen. Das Neue
(mt groBem N) an einem Werk irritiert und beschwort
hefti ge Reaktionen von Pfeifen Uber Lachen bis Auslachen
oder envotional gefihrte G undatzbetrachtungen herauf. Mn
hére sich nur an, w e das Publikum 195....7? laut schallend
- vielleicht sogar jubelnd - lachte als John Cage zum
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.. MANIFEST DER KOMISCHEN MUSIK ..

ersten mal in Deutschland praparierte Klaviersticke bei
den Donaueschi nger Musi kt agen hoéren i el3.

Das Monment der irritativen Uberraschung nutzen

Musi kpar odi sten geschi ckt aus. Wenn die kulturell gelernte
Kadenz statt auf der Toni ka, auf einer schragen Autohupe
endet, wenn Schuberts himmlische Langen Uber haupt ni cht
mehr enden wol |l en, wenn der M nutenwal zer in 45 Sekunden
"runtergeschruppt wird, wenn der Auftakt in Beethovens
Elise gleich zwei mal ertont, dann kratzt sich das

Publ i kum am Hi nt er kopf .

Die irritative Verfrendung nusi kalischer Art spielt
zunei st mt den Genres. Wenn Rossinis (?) Wl hel mTell-
Quvertiure zum Papa Tell Twist, Schuberts Wandererfantasie
zum Gluhwirmchen klimmere, Oh, Du lieber Augustin zum
Thema in Schonbergs Streichquartetten wird, wenn die Kings
Singers Evergreens a capella mt virtuosen Verzierungen
vortragen, wenn Tiny Timim Beat Song der 60er 1 got you
Babe sowohl die Stimre von Cher als auch i hres Ehegatten
singt und das ganze noch mt opernhaft sopranesken hohen
G uksern garniert, wenn Liszts Liebestraum in Luc
Ferraries Und wenn das Klavier der Korper einer Frau ware
i n Perkussi onskasskaden untergeht, wenn die frihe Misique
Concrete erotische Sprachl aute und Schl agerpl atten
zerschnei det neu nontiert, dann sind dies inmer
Uber set zungen oder Ei nbi ndungen in nicht erwartete
musi kal i sche Zusamenhange.

Die irritative Verfrendung, der falsche Kontext
auller musi kal i scher Art in Textundi chtung oder nonkonfor ner
Erschei nung des Instrunetalisten, verleiht altgewhnten
Hits und Hymrmen neuen Charakter. Wenn d enn Gould sein
CBC- TV-Konzert mt Beethoven und Bach, Tags zuvor in
Lederjacke mt Schmal ztoll e und Stinkefinger ankindi gt,
wenn

dann kann man das lustig finden (oder auch nicht).

Die Kungt, diedie Geflihle am tiefsten anspricht,

sei die Musi k. Der spontanste und am besten sichtbare
Cef Ghl sausdruck sei das Lachen. Gute Musi k sei Ernste
Musi k (mt grofemE)!

Di e WAhr nehnmungspsychol ogi e | ehrt uns, dall Tone - aus
der ja die Musi k zusamrengesetzt ist - w e kein anderer
Rei z, uUber das Ohr, das Zw schenhirn und das Linbische
System unsere Gefihl e direkt anstollen kdnnen. |Im
CGegensatz zum opti schen Reiz erreicht der Ton ohne Umneg
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tUber di e denkende G oRhirnrinde, unsere unw || kurliche,
teils unbewul3te reaktive Ebene. Dort beeinflul3t er

At mung, Herzrhyt hnus, Adrenalinaus-stol3, Schl af-/
Wachzust and, Spontanaktivitéat der Nerven usw.

G bt es nun - wi e aus der Verhaltensforschung bekannt -
neben angeborenen visuellen Schl lGsselreizen, die eine
enoti onal e Reaktion ausl 6sen (z. Bsp. Kindschema), auch
akustische Reize mt &hnlicher Wrkung? Cb z. Bsp.
Wehgeschrei solch ein Archetyp darstellt oder ob er we
ei n durch Konvention codi ertes Sprachsignal erst gel ernt
wi rd, kann hier nur als Frage stehen bleiben! Fir die
W rkung des Kom schen ist wchtig, dall wir uns
vergegenwarti gen, dal kom sches aufgrund der Brechung
ei nes Codes funktioniert. Ob angeboren oder gelernt, es
mufd erst ein lautlich sprachlicher, visueller oder
anderer sinnlicher Code vorhanden sein, daB dieser Code
i ns Kom sche gekni ckt werden kann.

Das Gerausch als akustisches Signal eines Gegenstandes
oder eines Vorganges wirkt in seiner Ubertreibung oder
Uber prasentati on kom sch. Jacques Tati zeigt dies in all
seinen Filnmen. Das frenetische Klappern dutzender Gabel n,
Messer, Loffel, Teller am Mttagstisch in einem

Feri enhotel oder die Uberraschend vielfarbigen
Schrittgerausche in der halligen Enpfangshalle eines

Fl ughaf ens, der Stechschritt eines hohen MIlitars, das
ensi ge Treten einer G uppe fotografierender Japaner, der
schl Grfende WAt schel gang eines alten Mannes oder einer mt
dem Po wackel nden Dame sind sol che kom schen akusti schen
Ubertrei bungen.

Es ist aber die Frage, w e sehr diese Gerausche noch

kom sch sind, wenn sie nicht mehr mt einer visuellen oder
anderen sinnlichen Information tUber ihre Erzeugung

ver bunden si nd.

Dieldee der absoluten Musik

i st eine ungel 6ste Frage der abendl dndi schen

Kul t urgeschi chte. Das nusi kwi ssenschaftliche Standartwerk
Musik In Geschichte und Gegenwart fragt: Wie steht die
Musik zu ihrer Umwelt: Ist sie ein Zweilg am Baume des
Lebens oder ein Reich fur sich? Und es fragt Klopstock
zitierend weiter: Welche Sendung iIn der Geschichte des
Menschen hat die kihne sprachlose Musik neben der vom
Worte geleiteten? Und behauptet weiter unten: Will
Instrumentalmusik etwas bedeuten, so muf3 sie der Malerei
und Dichtung nacheifern, wie umgekehrt die heutige
abstrakte Kunst der absoluten Musik.

Mt der |dee vom Werke, dessen Wert sich nicht in der

W rkung offenbart, die es hervorruft, sondern das sich als
aut onones, absol utes &stheti sches Konstrukt sel bst genugt,
entsteht eine Horerschaft von ei ngewei hten Kunstfreunden
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An di esem Punkt wird die Miusik ihrer scheinbaren
Wertigkeit nach aufgeteilt. H er die hohe Tonkunst des

Kl ang- und Fornenspiels als Entrickung in das

Uber nenschl i ch- Absolute. Dort niederere Trivialnusik, die
durch ei ne Nachahmungsast heti k di e Menschen bewegt,
erheitert, die Zeit vertreibt, zum Mtsingen, Mtfudhlen,

M tmachen auffordert. Hi er das Werk, das sich zum Mal3st ab
Uber sich sel bst erhebt, dort die Hunoreske, deren
Schénheit i m Happy End der Liebenden gipflet. Der Erfolg
der Hunoreske liegt nicht in ihr selbst, sondern im
nmusi kal i schen Uberraschungseffekt (verwandt dem Aha- Ef f ekt
des Wtzes) fur den Zuhoérer. Schumanns Hunoresken sind
Char akt er st ickchen, von Sti mmungswechsel n und Si ngbar kei t
gezei chnet - das, was ein Publikumin der Mtte des 19.
Jahr hunderts mt ei nem unterhaltsamen Abend ver bi ndet.

Liegt es vielleicht an dieser Aufteilung in hoch und
trivial, dal alles Kom sche in und an Misik, im Gegensatz
zu Malerei, Literatur, Theater und Filmals zweitrangig,
ni cht der weiteren Uberl egungen, des Di skurses - z. Bsp.
in der Musi kwi ssenschaft - wert zu sein scheint?

Begrei ft man die |Idee der absoluten Musik in aller

Strenge, dann ist in diesem autononen CGedankengertst kein
Platz fir archai sche Gefihle und Refl exe. Lachen und

Wei nen si nd Reakti onen des Korpers, schlagartige

Ver &nder ungen der Gef Uhl sl age und kei ne i nneren Spannungen
des m tdenkenden Musi kast het en.

Kann Mondrian komisch sein?

i st eine von M chael d asneier geaullerte Frage. Dahinter
verbirgt sich die Frage, ob ein Bild, das kein kom sches
Obj ekt darstellt allein durch seine Elenmente, w e Farb-
und Forngestal tung kom sch wi rken kann. Wenn wir ein Bild
kom sch finden, dann |achen wir fast inmer Uber das
abgebi | dete und nur in einigen Fallen, wenn uns durch den
Stil der Abbildung ein witziger innerer Konmentar, eine
kom sche Sichtwei se aufdrangt w rd.

Sel bst wenn man nicht die |Idee der absoluten Miusik als
Mal3st ab anl egt, so bleibt die Tatsche, dalR Miusi k zunadchst
nichts abbildet! Sie ruft assoziative Bilder in einem

i magi ni erenden Horer hervor. Wenn man aber diese Horer im
i nterindividuellen Vergleich befragt, so findet man nur
selten Ubereinsti nmungen. Es scheint, dall der Horer erst
sein individuelles Bild in sich hinzu macht. We divergent
und unkonkret diese Bilder sind, zeigen die diversen
Theori en und Gedankengebaude zur Synésthesie. Fir den

ei nen ist der Klang gelb, fir den anderen blau; der eine
hort das tiefe Tal in fruhlingshafter Blute, der andere
die Weite einer Eiswiste. We konnte da - allein durch
di e Abfol ge von Kl angen - di e konpl exe Gedankenfol ge ei nes
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Wtzes i mKom schen, G otesken, Absurden oder gar als Aha-
Effekt mtgeteilt werden!

Schon 1928 neinte TH. Veidel in einem Aufsatz Uber den
musi kal i schen Hunor bei Beet hoven: Die Misi k kann den
eigentlichen Humor nicht zum Ausdruck bringen, denn er
beruht auf einer betrachtenden Haltung des Bewul3tseins der
Welt gegentber, kommt also nur durch Reflexion zustande.

Wr fragen wir uns also wieder, we ist es nbglich, dal
wir tber Musik - zuweilen - | achen kbnnen, da sie sich
doch nur i m abstrakten Raum der Zeit entw ckelt ?!

W r schei nen, durch das Horen von Miusi k - der absol uten
Musi k zum Trotze - eine nusikalische Gestik (kulturell)
gel ernt zu haben. Aufsteigende Tonfol gen assoziieren
Enpor schweben, abfall ende assoziieren Abgleiten, tiefe
Tone beschwdren Disternis, hohe Tone geben Zuversicht,
schnel | e Abfol gen zei gen Beschw ngtheit, |angsanme
Behabi gkeit an. Der 3/4-Takt hat ein Drehnonent, die
Basstrommel den zuckenden Beat, teutonische klingt das
massi v ei ngesetzte Bl ech, verliebt, romanti sch,

| ei denschaftlich der Ceigenklang, usw.

Anders gestellt hei 3t die Frage: G bt es Tone mt
Bedeut ung. WAs macht Straw nskys Zirkuspolka, Prokofiefs
Peter und der Wolf, den Aufstand der Hexenbesen in Dukas'
Zauberlehrling, ... ... ...... ....... , zu sol ch

Gibt esnun Musik zum lachen oder nicht!?

Nehmen wir an, dall der Wtz sich stets auf etwas bezieht,
der Esprit im uberraschenden Verschi eben ei nes Aha-

Ef f ekt es besteht, dann gi bt es den abstrakten Wtz nicht.
Mogl i cherwei se besteht der Wtz Kom scher Miusik (nun mt
grolBem K) stets in einer Verschi ebung von Konponenten, die
jenseits der Musik |liegen. Vielleicht bezieht sich jeder
Lacher des Publikuns in einer Misikdarbietung nie auf die
Toéne, sondern i nmrer auf deren Verhaltnis zum
auller musi kal i sch dar gebot enen oder auf deren Bedeutung im
CGebrauch der Kul tur.

a) Freiwillige oder unfreiwillige Komik

Wer etwas zeigt, hat zuneist auch das Bedlurfnis
mtzuteilen, DASS er etwas zu zeigen hat. Der Artist wll
sein artistisches Vernbgen zeigen und will nicht, dall man
- nach Tausenden von Stunden des Ei nibens - Uber ihn

| acht.
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Unfreiwillige Komk in der Miusik ist neist eine Spannung
zwi schen dem ernsthaften Anspruch und der m Rl ungenen

Ausf Ghrung oder dem auf3er musi kal i schen vi suel | en Gegensat z
zur kinstlerischen Darbietung. -- Gowohl eher zum Mtleid
radhrend sind Aufnahnmen der fal sch und unharnoni sch
gesungegen Opernarien der Florence Foster Jenkins - wegen
i hrer grotesk kom schen Wrkung - beliebte Einspielungen.-
- Es soll auch Plattensanm er geben, die zw schen den
weichen Schubert-Interpretationen Alfred Brendels an
erster Stelle auf das Z&hneknirschen und G unzen des

Pi ani sten warten. -- Und wer kennt nicht die Wrkung des
har noni sch schi efen Vortrags ei nes El even erster
anspruchsvol | er Klavi er- oder Ceigenstiucke! -- Bei mancher

Attitiude eines Dirigenten, seiner Mmk , seiner
ruckarti gen Kopf- und ausl adender Arm und

Kor per bewegungen, seinem Durchschittel n des Lei bes auf dem
dynam schen Hohepunkt und dies alles begleitet vom

Kl i schee einer |angen wei Ben Mihne, da fragt man sich,

inw eweit die Kom k beabsichtigt ist. -- Und will der

ei ngangs beschri ebene Bass-Buffo w rklich, dall man
mtlacht!?

Doch das unfreiwillig Kom sche schl agt dem Darbi eter ins
Peinliche um Das Peinliche schlagt in unfreiwillige Kom k
um Denn hier komrt - so deutlich, we in kei nem anderen

Zusamenhang - die Kom k als Gegenpol zum Tragi schen und
Er habenen zum tragen.

b) Ton, Wort, Sprache

Al l e Theorien zum Ursprung der Misi k fuhren auf die
Phanonmene Sprache und Lautmal erei zurick. Sprache ist das
Phanomen, mt dem direkt und am besten Sachverhal te
beschri eben werden konnen.

Horen wir einen Schlager (wie Alles hat ein Ende nur die
Wurst hat zweir) oder ein Lied (w e Der gentgsame Liebhaber
von Schdnberg), so nehnmen wir in dieser lustigen Misik
allenfalls ein beschl euni gendes Andanti ssi np, aber keine
Kom k in einemspezifisch nusikalischen Phdnonen wahr.

Kom sche vokal dargebrachte akusti sche Phanonene
ent st ehen, entweder, wenn der Text kom sch ist, oder wenn
sich Musi k und Text w dersprechen.

Kom sche Spannung zw schen Text und Misi k kl appt i nmmrer
dann, wenn eine bekannte Melodie mt neuem Text
umgedichtet wi rd. Dutzende von Schl agern der 60er Jahre
wurden zwei mal zum Hit; erst in der Originalversion und
dann in der Parodieversion. -- Der folkloristische

I nstrunmental -Hit EI Condor Passa wird zu Der Pleitegeier
sitzt im Portemonaie; der Schl ager Warst Du doch in
DusseldorfT geblieben zu Warst Du Dussel doch im Dorf
geblieben. -- Der Beat-Song Wild Thing zum Knei penli ed
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Lisbeth in Hessischem Di al ekt.-- Die Kom k w rkt
gesteigert, wenn bekannte Kl assi k-Favoriten oder triviale
Sal onschl ager als Melodie fiur ein neues Libretto dienen.
(Spi ke Jones versieht in den 40er-Jahren .... nmt einem
Text).

Der G olsteil der Kabarett- und Kl ei nkunst kul tur versi eht
bekannte Mel odien mt neuen Text.

Par odi e in Engl and

¢) Ton und Sprachklang

Sprache i st auch das akusti sche Ph&anonen, das uns am
vetrautesten ist und fur dessen Veranderung , Variation
oder Manipulation wir sehr enpfindliche Ohren besitzen.
Kom sche vokal dargebrachte akusti sche Phanonene
ent st ehen, wenn sich die Syntax von Miusi k und/ oder Text
ver schi eben.

Der Ubergang von der Sprache zur Misi k geschi eht zw schen
den Pol en der | autpoetischen Veranderung -- Dra Chanasan
mat “nam Kantrabass --, der | autpoetischen Nachahnmung - -
Dada Ding Dada/ Ceorge Krantz -- und der | autpoetischen
Auf | 6sung des Sprachsinnes -- A baba b”looba, a wob boom
bang/ Little Richard --.

Extrenme Falle sprachlicher Musikalisierung sind viele
Texte der Dadaisten -- Fums bowo taa za Uuu Pogiff quiE/
Raoul Hausmann -- und der Lautpoeten der 50er und 60er
Jahre. Diese Texte unterstehen den nusikalischen

G undt echni ken Themenbi | dung, Vari ation, Konposition. --
Sehr gut nachvol | zi ehbar wird dies vorgefihrt, wenn Kurt
Schwitters das obige Thema von Raoul Hausmann auf ni mmt,
das Thema rhythm siert, variiert und zu in seiner Ursonate
erganzt.

Kom sch wi rkt Sprache, wenn sie nusikalisiert wird. Die
CGedi cht zeil e She was a little girl/ and she had a little
curl nehrmal s schnell hintereinander von Ernst Jandel

wi eder holt gesprochen, wirkt nicht so sehr durch ihren

| nhalt kom sch, sondern durch di e Rhythm sierung und
lautliche Ahnlichkeit imReim -- Wrd die grammti sche
und | autliche Konvention von Sprache verschoben, dann
taucht sie in den Raum des Musi kalischen ein. Wrte,
Satze, die w e nusikalische Thenen ausei nander genonmen
und noduliert werden, w rken durch i hre Assozi ationen zu
Begriffen der konventionellen Sprache, Babysprache,

Ti erl auten oder Quietschen, Brumen oder Scheppern

i rgendei ner Apparatur, kom sch. -- Wer konnte nicht Uuber
die Schnattertiraden eines Donald Duck | achen!
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David Moss erzahlt, aber |06st dabei die Sprache mt
engl i scher Intonation bis zu fast unverstandlichem
Gebabbel auf. Zw schen Interjektionen und glotteral en
Qui et scht 6nen tauchen noch atom stisch Reste wi e after a
while, but, In a, and then he oder went back ei nes
denkbaren Textes auf. Der eigentliche Rest ist
Fremdsprache i m komischen Si nne.

d) Ton und Erscheinung des Musikers

Ni cht erst die Popnusik, der Starkult um Operndi ven oder
gar die Neue Musik mt ihrem Hang zur Ei nbezi ehung
aulBer nusi kal i scher Paraneter haben entdeckt, dall auch die
Er schei nung des Muisi kers in der Wahrnehnmung des Publ i kuns
eine Rolle spielt.

Unfreiwilliger Weise reizt ein altlicher, starker
bel ei bter |yrischer Tenor als ungl aubwirdi ger Liebhaber
zum | achen und das Publi kum pref3t das Lachen in sich

hi nein, wenn ein schiel ender Sadnger von Zweil Marchenaugen

singt. -- Die Zuhtrer |achen gellend auf, wenn der von
Spi ke Jones angekindi gte Great Pianist von zwer genhafter
Cestalt auf die Buhne schreitet.-- Durch die |ange

ausgenergelte Gestalt eines Karl Valentins wrken die
Schl agst 6cke, Schl egel und Paukenhamrer in seiner
Orchesterprobe wi e kom sche Fortsatze sei ner uberl angen
Arme. -- Mauricio Kagel spannt die Korper zweier Misikers
sehr bewul3t in eine Orchestermaschine, in demsie nur den
sich verrenkenden biol ogi schen, intelligenten Kern eines
schnarrenden und trotenden Mechani snmus bilden. -- In
Kagel s Fil m Match nimt man die feierliche Befracktheit
der beiden Cellisten und des Schl agzeugers nicht nehr
ernst. Durch Kagels intine Kanerabeobachtung der danals
ibl i chen akrobati schen Spieltechni ken der Seriellen Misik
l egt er die inmmnete Kom k di eser angestrengt arbeitenden
Korper dar. -- Eine Schar von Sol o-Performern baut die

W rkung i hres Korper im Verhdltnis zur akustisch

dar gebot enen Ebene bewul3t in i hre Buhnenprasenz mt ein.
Davi d Moss verl ei ht sei nem Gebabbel (siehe oben) mt wld
gesti kul i erenden Handfuchtel ei en i mense
Nachdr tckl i chkeit. -- Sven Ake Johannsons (siehe unten)
asketisch w rkende schl anke Nichternheit in schwarzem
Anzug steht dem Qui etsch- und Schepperinventar seines
vernei ntlichen Schl agwer kes gegentber. - -

€) Ton und Musik

Musi k hat dann kl are Bedeutung oder gar Funktion, wenn sie
durch Anl a3 der Entstehung, Betitelung oder Tradition zu
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besti mt en Ereignissen, Anl assen oder in bestimmten
Zusanmenhangen erschei nt oder durch kulturell e Konotation
besti nmmt en Gef iihl en zugeordnet i st.

Ein groBer Zitatenschatz liegt in den Schubl aden virtuoser
oder durch singbare Ml odien beliebter Klassik und
ei ngangi ger Sal onschl ager. Entromanti si erung

gesungen

-- Spi ke Jones | &Rt sei nen Ghost Rider in the Sky ganz

| ei cht abstirzen, in demer das in ernsteren Versionen

herausgeschnetterte yippee 1 yeah/ yippee 1 yoh! véllig
falsch mt krachzender Wi skey-Stinmme intoniert.

f) Ton und Instrument

Di e i nnige Bezi ehung von Misi kern zu i hrem | nstrunent,

zwi schen Eroti k und Phobie, durft auch dem Ni cht- Msi ker
bekannt sein. Kom sch wirk, wenn ein solches Objekt der
Begi erde gegen ein Obj ekt ausgetauscht wird, das wr uns
sonst nur schwer in nusikalischen Zusanmenhangen
vorstellen kdnnen. -- So spielt ein Mtglied aus Spi ke
Jones Truppe auf einem Latrinophon, einer mr Darnsaiten
bespannten Toilettenbrille. -- Joshua Freed trommelt auf
sei nem Schuhwerk. -- Anik Nozaty traktiert eine
Nahnmschi ne. -- Weltbekannt ist der Typewriter-Song von
Leroy Anderson, der imer w eder eingesetzt wrd, wenn
Buros, Schrei bmaschi nen oder Sekretarinnen in einemFilm
auftauchen. -- Ende der 70er Jahre schwebt anl afilich eines
Sil vesterkonzertes in der Akadem e der Kinste eine

Ri esentriangel von ca 2 mal 2 Metern von der Decke herab,
umim Monment des nusi kal i schen Hohepunkt es angeschl agen zu
werden. -- Mauricio Kagel erweitert schon seit Uber 30
Jahren sein Instruemmtarium In Acustica setzt er

| nstruemmte ein, deren Nanen sel bst ohne weitere
Beschr ei bung, obskure Kom k anzei gen: (Ri esen-

) Kast agnetten- Tastatur, finfzlingi ge Rat schenmaschi ne,
Nagel geige, Mrliton (Plati kkam mt Sei denpapier),
Querstrom tufter, Pfeifenschlauch, Resonanzdose etc. --
Sven Ake Johannson ersetzt Tromel und Becken durch deren
Ver packung aus Sky-Leder und tromrelt auf einem

Tel ef onbuch, dessen Seiten von einem Ventil ator

ungebl attert werden. -- Die besondere Bezi ehung zum
instrunmental en Uben wird in der Angelika Maischs

Schal | pl att enauf nahne des Gymmopedie No 1 von Eric Satie
deutlich. Das Stuck, das keine all zu groRBen Fahi gkeiten
vom Pi ani sten fordert, hat beimersten Ei niben nur eine
Schwi erigkeit. Es ist der sich w ederhol ende Sprung der

i nken Hand Uber 2 Oktaven in zwei 4-toénige weite Akkorde.
Di e Aufnahne | 4Bt i nmer w eder die | assigen

sti mmungsvol | en Akkorde ertonen und der Horer, der das

St ick kennt, glaubt nach jedem zweiten Takt, dalR die
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.. MANIFEST DER KOMISCHEN MUSIK .

Mel odi e nun ei nsetze, Wenn die Mel odie nach vielnaligen
W eder hol ungen der Akkorde kommt, wi rd di e Auf nahne zum
Ende der Pl atte ausgebl endet. --

SchlufRbetrachtung

Und wie ist nun die Antwort auf Frank Zappas Frage: Does
humor belong to music?

Dem Musi ker der Klassik bis Romantik wird ei ne gew sse
geistige, inspirierte Frohlichkeit nachgesagt. Dies

schl agt sich nicht zuletzt in zahll osen wahren und
unwahren, neist nett aufbereiteten Anekdoten und

Musi kerwi t zen ni eder. AulRerdem wi rd dem Musi ker, der ja
zunei st auf die Mtarbeit Anderer angew esen ist, die
Fahi gkeit zu feuchtfrohlicher Geselligkeit nachgesagt.

kul t ur ant hr opol ogi schen Betrachtungen Uber das Kom sch

Lachen aus dem Wei nen hervorgegangen Lachen und Wi nen
kul t urant hr opol ogi sche G- undkonst ant en

MU nan i m Si nne der absol uten Miusi k zwi schen dem
abbi | denden Charakter der Ml erei oder Erzahlung und der
Musi k, die nicht abbil det unterschei den?

Fri eder Butzmann, 1997

Nach Gespréchen mit Matthias Osterwold, Michael Glasmeier, Sven-Ake Johansson,

Thomas Kapielski, Angelika Maisch u.v.a.
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